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MUSICA
Barcelona, LA MUSICA E “IL RESTO

Hviaggi musicali

Barcellona, la musica e “il resto”

Barcellona, Gran Teatre del Liceu, L'Auditori, Palau de la Mdsica Catalana,

9-11 marzo 2023

7 Deaths of Maria Callas M. Abramovic, G. Fiume, B. Torre, V. Goikoebxea, A. Kim, R. Sha-
ham, L. Bonilla, M. Mathéu; Orchestra e Coro del Liceu, direttore Antonio Mendez regia e
scene Marina Abramovic drammaturgia Benedikt Stampfli

PEDRELL / Trionfi LUTOSLAWSKI Concerto per violoncello BRAHMS Sinfonia n. 2 op. 73 vio-
loncello Nicolas Altstaedt Orquestra Simfonica de Barcelona, direttore Ludovic Moriot

MONTEVERDI /l ritorno d'Ulisse in patria M. Padmore, S. Mingardo, G. Bridelli, M. Milhofer, J.
Lozano, N. Senatore, V. Yi; Cor de Cambra del Palau de la Misica Catalana, Europa Galante,

direttore Fabio Biondi

Sembra la cosa piu ovvia del mon-
do, ma chiunque conosca la realta
delle cose sa quanto raramente
succeda: per promuovere al meglio
l'offerta culturale di una citta, oc-
corre “fare rete”. Barcellona lo fa
dal 2018 sotto il nome di “Barcelo-
na Obertura”, che riunisce le sue
tre istituzioni di musica classica piu
importanti — il Liceu, il Palau de la
Musica e L’Auditori — allargando
poi la proposta in pacchetti speciali
per il turista che comprendano an-
che tutte le bellezze artistiche del
capoluogo catalano e, perché no,
l'offerta gastronomica.

Nel 2023 Barcelona Obertura offre
ben 13 pacchetti musicali, con piu
di 60 concerti complessivi: il piu re-
cente, dall'8 al 31 marzo e stato il
Festival di Primavera, una selezio-
ne delle migliori proposte delle tre
sale, in parallelo ad un’altra bella
iniziativa all'insegna del decentra-
mento, ossia quel Ciutat de Classi-
ca che porta concerti gratuiti in
luoghi normalmente non destinati
alla musica, con un successo di
pubblico che é andato oltre alle
speranze degli organizzatori. Una
tre giorni intensa, con visite alle tre
istituzioni sia per spettacoli che per
incontrare i responsabili di Liceu,
Palau e Auditori, mi ha permesso
di avere un quadro chiaro della ric-
chezza dell'offerta della citta di
Barcellona, dei problemi e delle op-
portunita. Cerco di sintetizzarli qui
a seguire.

L’Auditori. Inaugurato nel 1999,
pensato come “citta della musica”,
ospita ben quattro sale da concer-
to, il museo degli strumenti, dal
2007 (di estremo interesse, con uno
dei pochissimi modelli esistenti di
claviorgano e la prima viola da

gamba usata da Jordi Savall, ma
anche una ricca collezione di chi-
tarre) e la Escola Superior de Musi-
ca de Catalunya: e la casa sia del-
I'Orchestra Sinfonica di Barcellona
(100 musicisti circa) che della Ban-
da della citta, un complesso di 60
musicisti con una lunga tradizione.
Ospitando 550 concerti all'anno, &
la sede “ufficiale” della musica in
Catalogna: il finanziamento pubbli-
co arriva al 60% delle entrate. Am-
pia attenzione & data ai programmi
per bambini, in un'attenzione (con-
divisa con le altre due istituzioni)
verso la ricerca di nuovo pubblico:
d’altronde l'intera costruzione —
progettata da Rafael Moneo al cen-
tro del nuovo polo urbano della
Placa de les Glories, quindi fuori
dal centro storico dalla citta — si
pone come nucleo di ricerca e di
sviluppo culturale, attivo tutti i
giorni dal mattino alla sera, e quin-
di va al di 1a del “semplice” prodot-
to culturale (lo dimostra anche il
fatto che solo il 30% del pubblico
non sia catalano). La sala principa-
le, di 2200 posti, presenta un’acusti-
ca di cristallina chiarezza, e perfet-
ta visibilita da ogni posto: ho potu-
to ascoltarvi un concerto dell'Or-
chestra Sinfonica di Barcellona con
il suo direttore principale, il france-
se Ludovic Morlot, in un concerto
in verita piuttosto alterno. Perché
se la proposta di un breve brano
del catalano Felipe Pedrell, ispirato
ai Trionfi del Petrarca, fa parte di
quelle curiosita che possono tran-
quillamente tornare nel cassetto,
ascoltare oggi il Concerto per vio-
loncello di Lutoslawski ci fa capire
come tanta, troppa musica del se-
condo Novecento sia oggi invec-
chiata male e tutte le presunte pro-
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meri del teatro sono notevoli: 2292
posti, 250mila spettatori I'anno di
cui 15mila abbonati, un’eta media
del pubblico che passa dai 66 degli
abbonati ai 47 di chi compra il sin-
golo biglietto, e con un progetto
specifico dedicato agli under35,
con recite a loro dedicate (e maga-
ri un party con deejay prima e do-
po lo spettacolo, per potere prolun-
gare l'esperienza in teatro e farli
parlare anche solo qualche minuto
dell’opera) e una quota di 100 bi-
glietti a loro riservata ogni sera. La
strategia funziona: oltre il 50% dei
ragazzi ritorna. Ma questo & solo
uno dei tanti progetti volti a rinno-
vare ed ampliare il pubblico, a par-
tire da Liceu+, una piattaforma,
lanciata pochi mesi fa, che trasmet-
te cinque produzioni I'anno con un
altissimo livello tecnologico, so-
prattutto evidente nella totale per-
sonalizzazione che il consumatore
puo avere: ad esempio scegliendo
da quale telecamera vedere lo spet-
tacolo (persino dietro le quinte, o
dalla buca del suggeritore), se ac-
costare la partitura all’ascolto della
musica, se leggere i commenti di
direttore e regista... Un’esperienza
definita da Cornejo come phygital,
ossia fisica e digitale insieme: per-
ché ormai nessuna conoscenza di
base puo darsi per scontata, e il
teatro ha il compito di educare e
avvicinare il suo pubblico, cui non
bastano piu gli ori e velluti della sa-
la. Magari anche creando nuovi
spettacoli, come l'opera “di comu-
nita” che lo scorso ottobre ha visto
debuttare un prodotto cui 1000 per-
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sone del circondario hanno lavora-
to per quattro anni; e scegliendo,
per la programmazione, un mix di
tradizione e innovazione, nei titoli
e nelle regie (ma senza rinunciare
alle grandi voci). E non é un caso
che, oltre alle tre recite dello spet-
tacolo con la Abramovi¢, anche la
nuova creazione dal titolo Alexina
B., che parla della prima persona
intersessuale che visse nella Fran-
cia dell'800, siano andate esaurite:
perché — dice Cornejo — “ai giovani
interessano le storie”: le stesse rac-
contate in un progetto di mini ope-
re da 25 minuti che danno ai com-
positori debuttanti la possibilita “di
sbagliare” senza timore. E il diret-
tore generale va oltre nella sua
strategia per attirare (e mantenere)
nuovo pubblico: podcast ad hoc,
collaborazione con le universita e
gli sponsor, e il coinvolgimento di
noti influencer locali che, sui social
media (principalmente Tik Tok),
vengono pagati per rendere sempli-
ce ma non banale il messaggio del
Liceu. Felice coincidenza, quindi, &
I'avere visto uno spettacolo “parti-
colare” come le 7 Deaths of Maria
Callas e non un'opera tradizionale:
a cent'anni dalla nascita della Divi-
na, Marina Abramovié¢ ne ripercor-
re il mito giustapponendo l'esecu-
zione dal vivo di sette arie celeber-
rime di altrettanti personaggi (Vio-
letta, Tosca, Desdemona, Butterfly,
Carmen, Lucia e Norma) a proie-
zioni di filmati che vedono lei e
Willem Defoe protagonisti. Musica
elettronica, proiezioni, effetti corali
portano alla grande scena finale,
ambientata nell'appartamento pari-
gino di Avenue Mandel: fino ad
un'ultima apparizione della Abra-
movié-Callas, sola in proscenio,
mentre per la prima volta udiamo
la voce di Maria. Una performance
di un’ora e mezza piena di idee, a
volte contradditoria, ma certamen-
te non banale.

Palau. 11 gioiello modernista di ini-
zio ‘900, progettato da Lluis Dome-
nech i Montaner, é tuttora un'istitu-
zione privata, proprieta dell’asso-
ciazione corale Orfeé Catala: una
delle mete turistiche piu celebri
della citta, vanta un budget di circa
15 milioni I'anno, di cui solo il 12%
viene da sostegni pubblici, mentre

il resto e diviso tra sponsor (18%) e
sbigliettamenti, sia per i concerti
(ben 600 I'anno, in due sale: meta
organizzati dal Palau e meta ester-
ni) che per le visite guidate. Si
giunge cosi a 600mila visitatori al-
I'anno, un terzo dei quali non ascol-
tano concerti: e l'obiettivo & — se-
condo il direttore generale Joan Ol-
ler — arrivare a un milione in quat-
tro anni. Prima della pandemia il
pubblico era per un quarto stranie-
ro (ossia “non catalano’: il senso
identitario qui € molto forte!), ora

Marina Abramovié

le cifre sono minori ma l'idea e ri-
baltare la prospettiva, prendendo in
parola il motto di Barcelona Ober-
tura (“Vieni per la musica, rimani
per il resto’), ossia che siano le
proposte culturali del Palau ad at-
trarre appositamente turisti da lon-
tano. Come L'Auditori e il Liceu,
anche il Palau ha un programma
per giovani e bambini, ma con un'i-
dea un po’ diversa: non concerti a
loro riservati ma, collaborando con
le scuole e le universita, modellan-
do T'offerta culturale sulle loro esi-
genze, e creando serate che incon-
trino maggiormente i loro gusti,
con 'obiettivo quindi di mischiare i
diversi tipi di pubblico. Anche per-
ché, sorprendentemente, chi com-

pra un biglietto per il Palau é piut-
tosto infedele: un recente sondag-
gio ha rivelato che il tasso di fre-
quenza medio e solo 1,3 volte I'an-
no! Un pubblico diverso da quello
delle altre due istituzioni musicali,
specie da quello del Liceu, che &
sovrapponibile solo al 20%. E an-
che 1 prezzi sono estremamente va-
riabili: da pochi euro agli oltre 200
richiesti, ad esempio, per il concer-
to dei Berliner Philharmoniker con
Petrenko. Ma la sala, meravigliosa
nei suoi giochi di luce e nelle vetra-

te policrome, rende meglio con
complessi non troppo numerosi:
perfetto, quindi, & stato l'ascolto
della versione in forma di concerto
dell'Ulisse monteverdiano con Eu-
ropa Galante e Fabio Biondi. Una
lettura cristallina eppure appassio-
nata, in cui spiccavano Mark Pad-
more — protagonista dalla voce af-
faticata, dalla dizione spesso confu-
sa eppure di un'intensita sconvol-
gente — e l'ineguagliabile Sara Min-
gardo, un’artista per cui gli aggetti-
vi sono davvero insufficienti, e il
cui monologo iniziale (*Di misera
Regina™) ha lasciato un brivido ne-
gli spettatori.

Nicola Catto



